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Nicht ohne Bedacht wŠhlte Heinz Berggruen diesen Titel eines
GemŠldes von Paul Klee aus dem Jahr 1929 als Motto fŸr seine
1996 in Berlin erschienenen Erinnerungen eines Kunstsammlers.
Dieses im Museum Ludwig in Kšln befindliche Werk empfindet
Berggruen als ãChiffre, als knappsten Ausdruck fŸr dasÒ, was der
HŠndler und spŠter der Sammler von den VerŠstelungen des Lebens
zu berichten wei§. 

Das Eigenwillige eines jeden Sammlers sind sicher die vielschich-
tigen Wege, die sie gehen, um ihre mitunter ungewšhnlichen
Freuden zu realisieren. Die Kunst des Sammelns ist keineswegs
selbstverstŠndlich, sie verlangt Hingebung, um nicht zu schreiben,
absoluten Verfall, neben den unendlichen Mšglichkeiten der Neben-
wege, dennoch den wirklichen Hauptweg zu beschreiten. GlŸck,
Freude und Trauer, Zeiten der schmerzlichen Lehren liegen dicht
nebeneinander; sich aber schlussendlich zu entscheiden, den weni-
gen Hauptwegen zu folgen und nur wenige KŸnstler enzyklopŠdisch
zu sammeln, sich wie dieser Sammler zu konzentrieren Ð Ÿber des-
sen Sammlung hier zu berichten ist Ð dies ist eine Ausnahme. 

SelbstverstŠndlich gehšrt zum KunsthŠndler der Sammler. Ihn, den
wahren Sammler zu finden, dessen passionierte Leidenschaft zu
wecken und diese auch Ÿber Jahre zu erhalten, birgt eine ebenso
wunderbare Erfahrung, wie das Sammeln selbst. Sammler und
HŠndler verbindet zumeist eine Symbiose und nicht zu selten
sammelt der KunsthŠndler fŸr den Sammler (und im Verborgenen
vielleicht auch fŸr sich selbst). 

†ber das private Sammeln von Kunst ist au§er der Tatsache an sich
zumeist wenig bekannt; Namen, Umrisse, Umfang und Rang von
Sammlungen sind ein wohl gehŸtetes Geheimnis, lassen sich
bisweilen nur gerŸchteweise erahnen. Bis auf wenige Ausnahmen
werden private Sammlungen neben den Freunden nur Spezialisten,
Museumsdirektoren und Kuratoren gešffnet oder werden oft nur
wirklich bekannt, wenn sie wie in diesem Fall Ÿber eine Sonderaus-
stellung veršffentlicht werden. Oft sind einige der Meisterwerke den
intimen Kennern, mitunter auch der …ffentlichkeit, durchaus schon

vertraut. GemŠlde wie Otto Muellers Haus mit Sonnenblume, von
1927 oder dessen Liebespaaraus dem Jahr 1920/ 21, wie auch
dessen Aquarell Zwei weibliche Akte am Baumaus dem Jahr 1925
sind neben anderen Beispielen der Sammlung in der Ausstellungs-
literatur beschrieben und immer wieder gro§zŸgig ausgeliehene
Meisterwerke. Und dennoch wird nur wenigen vertraut gewesen
sein, in welchen nahezu musealen RŠumlichkeiten, hinter welchen
ÔSchutzmauernÕ diese Werke in hšchst privater AtmosphŠre exis-
tierten, betrachtet und genossen wurden, um nicht zuletzt und vor
allem das LebensgefŸhl und die Freude des Besitzers zu steigern. 

Das Sammeln als Faszinosum unterliegt immer wieder unterschied-
lichen EinflŸssen, ZufŠllen oder gar Traditionen. Der Weg dorthin
kann lange und von vielen Umwegen begleitet sein und mit mehr
oder weniger beziehungslosen Einzelobjekten beginnen, die dann
nach reichlicher Sammlererfahrung zu jener von Kennerschaft be-
gleiteten Leidenschaft gereicht. Die Herausbildung des Blicks und
des Geschmacks fŸr eine bestimmte Stilrichtung als ÔHauptwegÕ und
einige wenige Beispiele, die hier nicht gezeigt werden, die den
ÔNebenwegÕ markieren, ist von vielen Zufallsfaktoren abhŠngig.
Museums- und Ausstellungsbesuche sind ebenso grundlegend
gefordert wie oft auch der Ôgeliehene BlickÕ des vertrauten Kunst-
hŠndlers oder wissenschaftlichen GesprŠchspartners am Museum. 

Die Leidenschaft fŸr einen der BrŸcke-KŸnstler, fŸr Otto Mueller
scheint offenkundig. Der erste Blick des Sammlers aber galt zunŠchst
dem Dekorativen der Jungen Wilden, deren schnell gemalte Lein-
wŠnde die gro§en WandflŠchen des eleganten Hauses zu bedecken
wussten, aber auch ein wunderbarer Picasso der 60er Jahre fŸhlte
sich neben Werken anderer Meister nicht unwohl in diesem Farben-
klang. Den ãlauten und buntenÒ Tšnen folgte schon bald jene be-
sonders einfŸhlsame Sprache des Expressionismus der 10er und
20er Jahre, die Tonart Otto Muellers. Interessanterweise wurden die
StŸcke nicht gemischt, die ÔNebenwegeÕ blieben in den ReprŠsen-
tationsrŠumen, der zu Beginn der 80er Jahre sich entwickelnde
ÔHauptwegÕ wurde sogleich in Kabinetten Ð nahezu museal konser-
viert Ð separiert fŸr die kontemplative Begegnung und Betrachtung.

3

HAUPTWEGE UND NEBENWEGE

Mario-Andreas von LŸttichau
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Zigeunermadonna

1926-1927, Lithographie auf BŸtten, Schwarzdruck, 69,1 x 51,5 cm

Weitere Angaben zu allen abgebildeten Werken finden Sie in der BildŸbersicht Seite 82 - 86. 
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Ein Meisterwerk nach dem anderen reihte sich ein und vervoll-
stŠndigt den Blick auf das spršde und sogleich so einfŸhlsame Werk
des in den 20er Jahren in Breslau an der Akademie lehrenden
Schlesiers. Leimfarbenbilder, gro§formatige Farbkreidezeichnungen,
Pastelle oder Aquarelle mit Gouache auf Papier mit jenen typischen,
Ÿberschlanken in Waldlichtungen oder an Teichen im Gras sitzen-
den oder an BŠumen lehnenden, Elfen gleichen MŠdchen. Da-
neben hŠngen gemischt Lithographien, in einer oder mehreren
Farben gedruckt, die zumeist die Themen der Zeichnung und Ge-
mŠlde aufnehmen, variieren und weiter durcharbeiten. Wichtige
GemŠlde des KŸnstlers fanden nicht zuletzt Ÿber dieses nahezu aus-
schlie§lich von ihm angewandte Druckmedium die grš§te Verbrei-
tung und dadurch begrŸndet sich auch der Bekanntheitsgrad vieler
Werke. Die 1926/27 von ihm ebenso persšnlich abgezogene
Zigeunermappe mit 9 Motiven in bis zu vier Farben gehšrt zu den
hervorragendsten Druckinkunabeln der Kunst des 20. Jahrhunderts.

In nur wenigen Arbeiten des KŸnstlers kann man an seinem privaten
Leben teilhaben, gewŠhrt Otto Mueller Einblick in seine intimste Be-
ziehung. Mit dem GemŠlde Liebespaar, ein wahres Meisterwerk
des Mitte 40-jŠhrigen KŸnstlers aus dem Jahr 1920/ 21, prŠsentiert
Otto Mueller seine gro§e Liebe allen Betrachtern, die von diesem Er-
eignis Kenntnis nehmen mšchten. Nach der zunŠchst rŠumlichen
Trennung von seiner Frau und Muse Maschka, die er 1899 kennen
gelernt und 1905 geheiratet hatte, und die nunmehr in Berlin ge-
blieben war, als Otto Mueller 1919 der Ruf ereilte, an der Breslauer
Kunstakademie zu lehren, folgte auch die seelische Entfremdung.
Grund hierfŸr war die mit aller Wucht entbrannte Liebe des Lehrers
zu seiner blutjungen Studentin Irene Altmann. In dieser kaum zwei
Jahre andauernden Beziehung malte Otto Mueller seine wohl inten-
sivsten und zugleich anrŸhrendsten Bilder. WŠhrend er seine Frau
Maschka nie in einer derart freizŸgigen wie direkten Form festhielt,
zeigt der Maler hier seine Geliebte, bis auf ein HalsbŠndchen, nackt
sitzend auf seinem Schoss. In diesen von Mueller mehrfach gemal-
ten Doppelbildnissen Ÿbernimmt der KŸnstler nicht nur die Rolle des
Betrachters. Hinter diesen Selbstbildnissen verbergen sich auch
Momente der Selbstbefragung, Momente einer ernsten Ausein-
andersetzung mit sich und gleichzeitig ein †berprŸfen der einge-
gangenen Verbindung mit der Dargestellten. Der KŸnstler spielt sich
hierbei nur sehr selten in den Vordergrund, gleichsam bescheiden
lenkt er von seiner persšnlichen Situation ab. Und dennoch erfŠhrt
der Betrachter etwas Ÿber die Stimmung und Befindlichkeit des
KŸnstlers, die er bisweilen auch auf den Partner im Doppelbildnis
eindrucksvoll zu Ÿbertragen vermochte. 

Auch von seiner letzten Liebe und LebensgefŠhrtin, Elfriede Timm,
die Otto Mueller nach der Scheidung von Maschka, dem Scheitern
einer zweiten Ehe mit Elisabeth LŸbke, noch kurz vor seinem Tod
heiraten wird, ist ein besonderes, in diesem Fall ganzfiguriges Bildnis
in dieser Sammlung: MŠdchen mit grŸnem Schal. Nahezu
lebensgro§ von geheimnisvollem Licht und des KŸnstlers Hand
modelliert steht sie nackt mit modernem Kurzhaarschnitt und grŸnem
Chiffonschal vor dunkler Atelierwand. 

Bei Otto Mueller sucht man also vergeblich das GefŸhl eines ver-
ruchten, wirbeligen Lebens der Berliner Gesellschaft im CafŽhaus-
Palast, im Palais de Danse, im Metropolpalast oder Palais de Glace
hinter der Fassade des Eispalastes. Auch Frauen mit pompšsen
HŸten in eleganter Kleidung, die ihre neue Errungenschaft genie§en,
ohne schŸtzende Begleitung in der …ffentlichkeit aufzutreten und ihr
neu gewonnenes Selbstbewusstsein zur Schau stellen, kann man
sicher bei Emil Nolde oder Ernst Ludwig Kirchner, nicht aber im
Werk von Otto Mueller finden.

Viele StŸcke der Sammlung sind zweifellos Meisterwerke des KŸnst-
lers, die in Museen ihren selbstverstŠndlichen Platz einnehmen kšnn-
ten. Museumssammlungen entstehen Ÿber Generationen und sind
natŸrlich von den Vorlieben ihrer Leiter und Kuratoren geprŠgt.
Generationswechsel, Kriege, wirtschaftliche Schicksale oder gar
politische Wirren haben seither im vergangenen Jahrhundert Samm-
lungen kurzfristig an das Tageslicht gebracht, sie zerstreut und in
anderen Konstellationen weiter existieren lassen. Aber in keiner
Sammlung wurde diesem KŸnstler eine so umfassende Aufmerksam-
keit geschenkt. Und es blieb dies nicht nur bei dem Sammeln von
exponierten und seltenen Beispielen der Druckgraphik, Leimfarben-
bildern und Aquarellen, Kreiden, Pastellen auf Papier, sondern auch
Briefe und photographische Zeugnisse wurden erworben; den
ganzen KŸnstler in all seinen Facetten auch wissenschaftlich darzu-
stellen, galt sein Interesse. Und ohne seine Fšrderung und sein
beharrliches Engagement gŠbe es heute kein Werkverzeichnis der
GemŠlde und Arbeiten auf Papier Otto Muellers.

Man kann also von einer besonderen Situation sprechen, wenn eine
so komplette Sammlung bei einem renommierten KunsthŠndler aus-
gestellt und angeboten wird. Bei einem KunsthŠndler Ÿbrigens, der
Ÿber die Jahre nicht ganz ohne Einfluss auf die Entwicklung dieser
Sammlung mit Nebenwegen und Hauptwegen gewesen ist. So
schlie§t sich der Kreis. 
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Badeszene mit JŸngling und zwei MŠdchen (1)

1914, Lithographie auf Papier, 37,8 x 48,9 cm 
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Zwei MŠdchen mit gegabeltem Baum 

1914-1918, Lithographie auf Papier, 38 x 53,5 cm 
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Selbstbildnis mit Gitarre Ð Selbstbildnis als Zigeuner

1903/ 1904, …l auf Leinwand, 76 x 65 cm

Venus mit TŠubchen

1904
Pastell auf Papier
Verbleib unbekannt

Das Werk Selbstbildnis mit Gitarre entstand um 1904. Mueller leb-
te zu dieser Zeit an wechselnden Orten im Riesengebirge und ver-
brachte viel Zeit mit Mitgliedern der Familie Hauptmann. In ihren
Aufzeichnungen hielten sie Begegnungen und Ausstellungsbesuche
fest, in ihren Briefen erzŠhlten sie von Muellers kŸnstlerischen Fort-
schritten und seinen neuesten Arbeiten. Maschka, mit der Mueller
seit 1899 zusammen war, wohnte noch in Dresden, besuchte ihn
aber regelmŠssig und brachte Materialien mit, die er brauchte.

Obwohl Mueller eine Reihe von Doppelbildnissen geschaffen hat,
existieren nur wenig reine Selbstbildnisse des KŸnstlers. Auch das vor-
liegende Werk war aller Wahrscheinlichkeit nach nicht als Selbst-
bildnis gedacht, da es beschnitten ist. Dargestellt ist ein Gitarre spie-
lender Mann in wei§em Hemd und roter Weste. Die Wiedergabe
des Hintergrundes und die Darstellungsweise des Gitarrenspielers
lassen Vergleiche mit Muellers GemŠlde Venus mit TŠubchenzu.
Obgleich der Verbleib des Bildes unbekannt ist, existiert noch eine
fotografische Aufnahme. Eine zweite Version des Werkes Venus mit

TŠubchenoder Lautenspielersist auf einer Fotographie des Musik-
zimmers Carl Hauptmanns zu sehen. Eine dritte Fassung soll sich
zudem im Besitz von Paul Kother befunden haben. Selbstbildnis mit
Gitarre kšnnte ein Fragment dieser Komposition sein. Der Maler Paul
Kother, der 1909 Muellers Schwester Mara heiratete, war seit Dres-
dener Studienzeiten ein enger Freund Muellers. Die Freundschaft der
beiden hat Carl Hauptmann in seiner Novelle Habakuk verarbeitet.
Aus den Briefen Marie Hauptmanns ist au§erdem bekannt, dass
Mueller zu dieser Zeit mehrere Versionen eines Bildes oder Themas
geschaffen hat. 

Alle drei beziehungsweise vier Bilder sind um 1904 entstanden, ei-
ner Zeit, in der Mueller nach eigenen Angaben ÔgetiziantÕ habe. Ver-
gleicht man diese Kompositionen mit Tizians Lautenspielern oder
Muellers Lukretia mit Tizians Lukretia, sind eindeutige Parallelen 
Ð nicht nur in der Darstellung des Lauten- oder Gitarrenspielers, son-
dern auch in der Handhabung des Hintergrundes Ð erkennbar. 
Tanja Pirsig
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Stehender weiblicher Akt zwischen BŠumen

ca. 1927, Aquarell, Gouache und Farbkeide auf Papier, 67,5 x 52,5 cm
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Zwei weibliche Akte am Baum

ca. 1925, Aquarell und Gouache auf Papier, 68,5 x 52,5 cm
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Muellers Jahre in Breslau sind durch eine gewisse Unstetigkeit gekennzeichnet.
Obwohl er seit 1920 eine W ohnung in der Rosenstra§e besa§, lebte er zumeist
in Hotels oder im Atelier. Ein Grund fŸr diese unbŸrgerliche Lebensweise, die von
seinen Studenten bewundert wurde, mag in seinem Privatleben gelegen haben,
an den wechselnden Beziehungen dieser Jahre. Solange er mit Maschka zusam-
men war, versuchten sie mit wenigen Mitteln ihre UnterkŸnfte wohnlich einzu-
richten. Nach der Trennung von Maschka im Jahr zuvor fehlte diese Gemein-
samkeit in Breslau. Nach kurzen Beziehungen mit Irene Altmann und Elsbeth
LŸbkefand er schlie§lich in Elfriede Timm seine letzte Partnerin, die er noch kurz
vor seinem Tod heiratete. 

Den Erinnerungen Marg Molls, der Frau von Oskar Moll, zufolge, fiel Elfriede
Timm vor allem durch ihre Lebhaftigkeit und Kontaktfreude auf. Sie passte sich
Muellers unkonventioneller Art an. Nicht zuletzt durch ihre Vorliebe fŸr KostŸm-
feste und phantasievolle Verkleidungen brachte sie eine neue Leichtigkeit in sein
Leben. In den Aufzeichnungen der Freunde und Studenten Ð unter ihnen Ilse Mol-
zahn, Arnold Ulitz, Georg Muschler, Isidor Aschheim, Ludwig Peter Kowalski
und Alexander Camaro Ð ist von Festen und AusflŸgen zum Baden ans Ufer der
Oder die Rede. Unklar ist, wann sich die beiden kennengelernt haben. Aus ver-
schiedenen Quellen ist zu entnehmen, dass dies nicht erst kurz vor seinem Tode ge-
wesen sein kann, wie es oft in der Literatur geschrieben wird. Schon um 1926
malte Mueller Elfriede Timm das erste Mal in den beiden GemŠlden Grosse
Kniende, das ursprŸnglich dem Museum in Breslau gehšrte, und Sitzender Akt,
ehemals Sammlung Carl Hagemann. Mit zu den vermutlich eindrucksvollsten Bil-
dern von ihr zŠhlen Stehender Akt vor dunklem Grund, ehemals Besitz Elfriede
Timm, die Gro§e Aktstudiein Regensburg sowie Junges MŠdchen vor MŠnner-
kšpfenund MŠdchen mit grŸnem Schal. Dieses GemŠlde zeigt sie fast lebensgro§
mit grŸnem Halstuch vor einem dunklen, nicht nŠher bestimmten Hintergrund. Ihre
HŠnde halten hinter dem RŸcken ein wei§es Tuch, welches lose auf den Boden
fŠllt. 

Interessanterweise, obwohl Doppelbildnisse und Liebespaare Ÿber die Jahre
hinweg regelmŠ§ig in seinem Schaffen auftauchen, gibt es kein einziges Bild,
welches ihn und Elfriede Timm als Liebespaar zeigt. In der Regel stellt Mueller
sie als Akt Ð entweder in der Landschaft oder im Innenraum Ð dar, gelegentlich
auch als Halbakt. Charakteristisch fŸr diese Bilder sind eine knabenhaft schlanke
Gestalt mit kurzgeschnittenem Haar.
Tanja Pirsig

MŠdchen mit grŸnem Schal

ca. 1928, Leimfarbe auf Rupfen, 168 x 60 cm
Doppelseitig, andere Seite: Stehender MŠdchenakt

RŸckseite: Stehender MŠdchenakt

ca. 1928 (Bei der Dargestellten handelt

es sich vermutlich um Maschka Mueller)
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Badendes MŠdchen am Waldsee Ð Sitzender MŠdchenakt am Wasser

1925, Aquarell, Gouache und Farbkreide auf Papier, 52,3 x 67,9 cm
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Teichlandschaft Ð Badende am schwarzen Wasser

1927, Aquarell, Deckfarben und Farbkreide auf Papier, 52 x 68 cm
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Zwei sitzende Akte Ð Zwei Sitzende

ca. 1925, Farbkreide auf Velinpapier, 52 x 69 cm
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Haus mit Sonnenblume

ca. 1927, Leimfarbe auf Rupfen, 119,5 x 87,5 cm
Doppelseitig, andere Seite: Akt zwischen Klippen Ð Sitzender Akt zwischen Klippen (S. 23)
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HŸtte mit Sonnenblume

ca. 1927
Farbkreide auf Papier
50 x 35,3 cm

Vorzeichnung zu dem GemŠlde 
Haus mit Sonnenblume

Der im GemŠlde dargestellte Ort ist unbekannt. In der Literatur wur-
de wiederholt ein Bezug mit Hiddensee hergestellt, doch nachweis-
lich verbrachte der Maler nur den Sommer 1901 mit Gerhart Haupt-
mann und seinen drei Sšhnen auf der Insel. Im Entstehungsjahr des
Bildes reiste Mueller dagegen fŸr die Sommermonate wieder nach
Ungarn und verweilte auch einige Zeit in RumŠnien. Ein Vorbild fŸr
dieses Motiv kann er in beiden LŠndern gefunden haben. Da die
Sonnenblume ein charakteristisches Merkmal fŸr Muellers Zigeuner-
bilder ist, kann die Darstellung mit zu seinen Zigeunermotiven ge-
zŠhlt werden. Verschiedene Bleistiftzeichnungen des KŸnstlers unter-
stŸtzen diese These.

Es war fŸr Mueller nicht ungewšhnlich, die zweite Seite einer Lein-
wand wieder zu verwenden. Im Falle des vorliegenden Werkes be-
findet sich auf der anderen Seite ein Sitzender Akt zwischen
Klippen, welcher im Gegenteil zu anderen Beispielen weder durch-
gestrichen, noch unvollendet, noch verworfen wurde. Es ist eine
eigenstŠndige Darstellung und ein Motiv, welches der Maler wieder-
holt aufgegriffen hat. 
Tanja Pirsig

Haus mit Sonnenblume  
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Akt zwischen Klippen Ð Sitzender Akt zwischen Klippen

ca. 1924, Leimfarbe auf Rupfen, 119,5 x 87,5 cm
Doppelseitig, andere Seite: Haus mit Sonnenblume (Seite 19)
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Zwei MŠdchen im Waldteich

ca. 1919, Aquarell auf Lithographie auf Papier, 52,2 x 62 ,1 cm 
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Auf dem Sofa liegender Akt

ca. 1925, Aquarell auf Papier, 46 x 59 cm
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Zigeunerin mit Kind

ca. 1926, Gouache auf Papier, 66,5 x 49,5 cm





Nach dem Scheitern der zwanzigjŠhrigen Beziehung mit Maschka
Ð die dennoch bis zu seinem Tod eine wichtige Rolle in seinem
Leben spielte Ð sehnte sich Otto Mueller nach einer harmonischen
Beziehung. Er war sehr verliebt in seine wesentlich jŸngere SchŸlerin
Irene Altmanndie ihm immer wieder als Model diente, so auch fŸr
das Bild Liebespaar Ð Sitzendes Zigeuner-Liebespaar(Seite 31).
Mueller wollte sie heiraten und betrieb die Scheidung von Maschka.
Doch Irenes Vater, ein orthodoxer Jude, war strikt gegen die Heirat
seiner Tochter mit einem ÔGoiÕ. 

In einem der wenigen Werke mit biographischem Bezug drŸckte
Mueller seine Sehnsucht nach einem FamilienglŸck mit Irene in dem
GemŠlde Polnische Familieaus, Museum Folkwang, Essen. 

Es zeigt Irene Altmann als auf einer Bank sitzende Maria mit Heiligen-
schein, einen SŠugling stillend. Neben ihr steht Otto Mueller als
Jude, schwarz gekleidet, mit Kaftan, Hut und SchlŠfenlocken. Unter
der Bank sitzt des KŸnstlers Pudel, Heiko. 

Doch den Schritt, fŸr seine Liebe zum jŸdischen Glauben Ÿberzu-
treten, konnte er wohl nicht vollziehen, ebensowenig wie Irene den
christlichen Glauben annehmen wollte. Die Beziehung zerbrach
bereits 1921.
Patricia von Eicken
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MŠdchenkopf Ð Bildnis Irene Altmann

1921-1922, Lithographie auf Papier, 50,2 x 37,6 cm 

Polnische Familie 
Ð JŸdische Familie 
Ð Zigeunerfamilie

1919
Leimfarbe und Tempera auf Rupfen
179,5 x 112,3 cm
Museum Folkwang, Essen
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Liebespaar Ð Sitzendes Zigeuner-Liebespaar

ca. 1920, Leimfarbe auf Rupfen, 119 x 93,5 cm
Doppelseitig, andere Seite: Drei MŠdchenakte vor dem Spiegel (Seite 33)
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Liebespaar Ð Sitzendes Zigeuner -Liebespaar

W ie bei vielen von Muellers Werken ist auch hier im Laufe der Jah-
re der Titel Zigeuner hinzugekommen, der KŸnstler selbst betitelte
dieses Bild einfach Liebespaar. Liebespaare oder auch Doppelbild-
nisse sind ein wichtiger Bestandteil von Muellers Oeuvre und exi-
stieren aus den verschiedenen Schaffensperioden. Mueller, der in
der Regel auf Berufsmodelle und ihm unbekannte Personen verzich-
tete, nahm jede seiner jeweiligen Partnerinnen als Modell. Zu den
frŸhesten Darstellungen gehšrt das Doppelbildnis LiebesfrŸhlingvon
1903, welches ihn zusammen mit seiner ersten Frau Maschka zeigt.
Die Darstellungsweise Šndert sich mit der jeweiligen LebensgefŠhr-
tin und die vermutlich ausdruckstarksten Beispiele stammen aus den
zwei Jahren, in denen er mit Irene Altmann zusammen war. Mueller
lernte sie an der Akademie in Breslau kennen, wo sie Kunst studierte.
Durch einen handgeschriebenen Lebenslauf von Irene Altmann, 
die spŠter nach London emigrieren musste, kann man diese Phase
relativ genau bestimmen. Das vorliegende Werk ist eine der ersten
Darstellungen von ihr.

Es ist zugleich das erste Beipiel, in dem Mueller in der rechten obe-
ren Ecke ein sogenanntes Liebessymbol der ungarischen Zigeuner
verwendet. Muellers Interesse an Okkultismus hatte sich seit dem
Krieg vertieft, und die Zigeuner waren traditionell Šu§erst bewandert
in der Anwendung von Magie und okkulter Kunst. Sie besa§en eine
gro§e Anzahl von Amuletten und Talismane. Der †berlieferung zu-
folge benutzten sie das Liebes- oder Treueamulett in der Hochzeits-
nacht. Die junge Frau mu§te Ð und zwar von ihr unbemerkt Ð mit
blossen FŸ§en auf dieses Zeichen treten. Diese Zeremonie galt als
bester Schutz gegen die spŠtere VerfŸhrung der Frau durch einen
mšglichen Freier. Im Liebespaar von 1920 zeigt Mueller ein vierek-
kiges Amulett mit einer Art Krone, einer Schlange und drei Kreuzen.
Eine mšgliche ErklŠrung fŸr die Verwendung in diesem PortrŠt findet
sich in Muellers emotionalem Zustand. AufgerŸttelt durch das Schei-
tern seiner zwanzigjŠhrigen Beziehung zu Maschka, hoffte er, durch
das Amulett sein GlŸck dieses Mal zu fixieren. 
Tanja Pirsig
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Drei MŠdchenakte vor dem Spiegel

ca. 1920, Leimfarbe auf Rupfen, 119 x 93,5 cm
Doppelseitig, andere Seite: Liebespaar Ð Sitzendes Zigeuner-Liebespaar (Seite 31)
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Liebespaar unter BŠumen

ca. 1909, Lithographie auf Papier, 50,2 x 38 cm 
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Zigeuner-Liebespaar (2) Ð Zigeunerpaar

1921-1922, Lithographie auf Papier, 52,9 x 41,2 cm 
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Sitzende im hohen Gras

ca. 1923, Aquarell und Farbkreide auf Papier, 52,5 x 68,5 cm
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Russisches Bauernhaus

ca. 1918, Leimfarbe auf Malpappe, 48,5 x 64 cm

Muellers Zigeunerdarstellungen teilen sich in fŸnf Gruppen: Zigeuner-
hŠuser, Dšrfer und Stra§enszenen; Zigeunerfrauen; Zeltzigeuner;
Zigeuner und Planwagen; sowie Pferde und Zigeuner in Landschaft.
Jede dieser Gruppen besteht aus einer unterschiedlichen Anzahl von
GemŠlden, Aquarellen und Zeichnungen. Die grš§te Anzahl stellen
dabei die ZigeunerhŠuser und Stra§enszenen, die sich wie ein Leit-
faden durch Muellers Werk ziehen. Zu den ersten Darstellungen die-
ser Art zŠhlen vermutlich die fŸnf in Russland entstandenen Arbeiten
von BauernhŠusern. 

Aufgrund ihrer €hnlichkeit und der Tatsache, dass sie zumeist auf
Pappe ausgefŸhrt sind, kann angenommen werden, dass Russische
Landschaft I, Russische Landschaft II, Russisches Haus III , HŠuser mit
grŸnen DŠchern und Zigeunerin im Dorf aus der Zeit stammen, in
der Mueller in Russland stationiert war. Alle Arbeiten stellen den-
selben Stil von HŠusern dar und auch die Figuren weisen €hnlich-
keiten in der Darstellung auf. In dem Werk Russisches Bauernhaus

ÐderursprŸnglicheTitelwar RussischesHausIII Ðbestimmteinsolches
Haus die Szene. In der TŸršffnung sind zwei sich miteinander unter-
haltene Frauenfiguren zu sehen, wŠhrend eine dritte auf dem Weg
vor dem Haus vorbeilŠuft. Das Innenleben einer solchen HŸtte ist ver-
mutlich in dem Aquarell Zigeunerfamilie in der HŸtte, ebenfalls von
1918 und ehemals in der Sammlung Ferdinand Mšller, dargestellt.

Obwohl sie nicht direkt zu Muellers Zigeunerbildern gehšren, wei-
sen diese Werke schon typische Merkmale der spŠteren Zigeuner-
bilder auf: die Sonnenblumen und den TŸrbogen mit der aufgehen-
den Sonne. Im Gegensatz zu anderen osteuropŠischen LŠndern
konnten die Zigeuner in Russland relativ frei leben. Obgleich die
meisten Zigeuner noch als Nomaden herumzogen, wurden sie in
manchen Gegenden auch in Siedlungen sesshaft. Es ist durchaus
mšglich, dass Mueller wŠhrend des Krieges in Russland solche
Dšrfer gesehen hat.
Tanja Pirsig





40

Zwei HŸtten im Dorf

ca. 1929
Farbkreide auf Papier
35 x 50 cm

Sonnenblume vor 
ZigeunerhŸtte 

ca. 1927
Farbkreide auf Papier
50,3 x 69,3 cm
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Zigeunerin vorm Dorf Ð Russland

ca. 1918, Aquarell und Farbkreide auf Papier, 24,4 x 31,2 cm
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Stehendes Liebespaar Ð klein

ca. 1919, Farbkreide auf Lithographie auf BŸtten, 35,5 x 27 cm 
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Paar am Tisch Ð Selbstbildnis mit Maschka Ð Absinthtrinkerin

1922-1925, Farblithographie in zwei Farben auf Papier, 54 x 44,5 cm 
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Olympia Ð Sitzender RŸckenakt in den DŸnen

1924, Aquar ell und Farbkreide auf Lithographie auf BŸtten, 59 x 45,9 cm 
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Zirkuspaar Ð VarietŽ

1920 -1921, Farbkreide und Aquarell auf Lithographie auf Papier, 40,8 x 30,8 cm 
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Waldlandschaft

ca. 1924, Farblithographie auf Papier, 41 x 27 cm 

Seite 48: Potsdamer Kunstsommer 192 1 Ð Gro§e Sitzende

1921/ 1968, Holzschnitt auf Papier, 106,2 x 77,8 cm

Seite 49: Holzstock zu Potsdamer Kunstsommer 1921

1921, Holzstock, 95,4 x 69,5 cm
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Zigeunerkind im Dorf

1925-1927, Farblithographie in vier Farben auf BŸtten, 50,5 x 35 cm 
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Zwei Badende am Bach

ca. 1922, Farblithographie in drei Farben auf Papier, 41 x 27 cm 
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Titelblatt Ð Otto Mueller Ð fŸr J.B. Neumann-Mappe

1922, Lithographie auf Simili-Japanpapier, 59 x 46 cm 
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Knabe zwischen 
Blattpflanzen

1912
Holzschnitt auf Papier 

36,3 x 48 cm 

MŠdchen zwischen
Blattpflanzen 

1912
Holzschnitt auf Papier

36,3 x 48 cm 
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Olympia Ð Sitzender RŸckenakt in den DŸnen

1924, Lithographie auf BŸtten, 61,5 x 46 cm 
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Schon zu Lebzeiten des KŸnstlers gab es Kritiker, die lieber seine
Bilder selbst sprechen lie§en, als viele Worte zu machen, wenn sie
sich der Kunst Otto Muellers zuwandten.

Paul Westheim dachte so schon 1921 als er empfahl, ãherauszu-
trŠumen, was ein Dichter wie dieser Otto Mueller an Innigkeit und
Verhaltenheit sich da von der Seele geschrieben hatÒ. 

B.A. Aust hatte 1925 seine textlose ãMonographie in BildernÒ vor-
bereitet, die vom KŸnstler autorisiert war, und Bernhard Stephan
schrieb im gleichen Jahr im ersten Band ãKŸnstler SchlesiensÒ im Vor-
wort ãDie Bilder, auf die besonderer Wert gelegt ist, wollen errei-
chen, dass vor allem das Werk sprecheÒ; Otto Mueller ist in der Ver-
šffentlichung des KŸnstlerbundes Schlesiens der Einzige, der nur mit
Bildern vertreten ist. Stephan bringt es an anderer Stelle in diesem
Band auf das KŸrzel: ãOtto Muellers Bilder sind wie die Natur,
anonym und doch persšnlichÒ. 

Im Todesjahr des KŸnstlers 1930 wŸrdigten viele sein Werk, allen
voran Ernst Ludwig Kirchner, ein GefŠhrte aus der kurzen gemein-
samen ÔBrŸckeÕ-Zeit bis zum Ausbruch des Ersten Weltkriegs; er
schrieb am 15. Oktober 1930 an seinen MŠzen Carl Hagemann
Ÿber Otto Mueller: ãMag sein Vorstellungskreis auch klein gewesen
sein, so sind seine Werke doch immer von QualitŠt und wirklich
freie Kunstwerke und echt, weil sie auf dem Boden seiner Weltan-
schauung frei und rein erwachsen sind. Er ist unser Corot.Ò 

An anderer Stelle berichtete Kirchner, dass Mueller seinen Maler-
kollegen den Reiz der Leimfarbe brachte. Dazu zwei eingehendere
Stimmen aus 1930; Paul F. Schmidt schrieb im Hinblick auf die
freskoartige Malerei des gerade Verstorbenen: ãDass es ihm gelang,
seine persšnlichste Neigung zur Darstellung des nackten Menschen
in flŠchenhafter, wahrhaft freskomŠ§iger Gestaltung durchzufŸhren,
verdankt er seiner Entdeckung der spezifischen Eigenschaften der
LeimfarbeÒ und Kurt Kusenberg stellte in der Weltkunst Nr. 40 von
1930 unter anderem fest: ãOtto Muellers Liebe galt der Kunst der
€gypter, ohne dass diese auf sein Schaffen formal einwirkte. Die

BeschŠftigung mit ihr und unermŸdliches Experimentieren fŸhrte ihn
zu einer Vervollkommnung einer eigenen Leimfarbentechnik, die er
in der DurchfŸhrung seinen Intentionen dienstbar machte.Ò

Kusenberg Šu§ert sich im gleichen Heft auch zur QualitŠt im Zu-
sammenhang mit der begrenzten Motivwelt des KŸnstlers: ãTrotz schein-
barer Typik seiner (...) Werke erweist ein Vergleich mehrerer Bilder die
stets formal neue Konzeption jeder einzelnen Komposition.Ò 

FŸr Otto Mueller ist nicht das Gro§stadtleben Anregung fŸr seine
Arbeiten; er strebt in seinen Bildern vielmehr die Harmonie von
Mensch und Natur an. Es geht ihm dabei nicht um eine geogra-
phische Zuordnungsmšglichkeit seiner Landschaften und Naturhinter-
grŸnde;diese stellt er hŠufig nur durch die fŸr ihn typischen KŸrzel
und Chiffren dar.

So fasst Hanns MŸller 1930 zutreffend zusammen: ãOtto Mueller
stellt nicht die Natur selbst dar, sondern die Liebe zur NaturÒ. 

In der ersten Monographie nach dem Zweiten Weltkrieg resŸmiert
Eberhard Troeger 1949: ãSeine Kunst ist ein glŸhendes Bekenntnis
zur Natur und eine einzige Hymne auf den Menschen, die immer
wieder in der Darstellung der Liebe gipfelt.Ò 

In dem unveršffentlichten Manuskript der Schwester Emmy Mueller aus
den fŸnfziger Jahren wird das Bekenntnis des KŸnstlers Ÿberliefert ãich
kann nur malen, was ich liebe.Ò Muellers ãEmpfindung von Landschaft
und MenschÒ gemŠ§ seinem kŸnstlerischen Manifest von 1919 ist sei-
ne Liebe zur Natur und zu den Menschen, zu denen er in sehr enger
Beziehung stand. Dabei war es sein Bestreben, seine Empfindung ãmit
grš§tmšglicher EinfachheitÒ auszudrŸcken, wodurch er letztlich zu sei-
nem Persšnlichkeitsstil fand. Der ihm am lŠngsten verbundene Maler-
kollege und Freund Erich Heckel drŸckte es in einem rŸckschauenden
Brief von 1953 an Emmy Mueller so aus: ãOtto Mueller hatte seiner-
seits auf manches verzichtet in seinen Bildern, das den Zeitgenossen
wichtig schien, um das Wesentliche zu gewinnen.Ò

DIE BEST€NDIGE WER TSCH€TZUNG DER KUNST OTTO MUELLERS 
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Lothar-GŸnther Buchheim fŸhrt in seiner Monographie von 1963
aus: ãDas Expressive an sich ist kein Wert mehr.(...) GŸltiger Ma§-
stab ist nur mehr QualitŠt.(...) Otto Muellers Bilder hingegen behal-
ten Bestand, weil sie vollkommene kŸnstlerische Realisationen sind,
vollkommen in der Auffassung wie im Handwerk.Ò

Jens-Uwe Sommerschuh, der im April 1996 im Art Kunstmagazin mit
einem umfassenden Titelbericht auf den KŸnstler aufmerksam machte,
vermisste bei den zeitgenšssischen Kritikern ãdie Wildheit, das Un-
bŠndige, die im hšchsten Ma§e moderne und zugleich archaische
Selbstgewissheit der von Mueller dargestellten MŠdchen. Mochte
immer auch eine Sehnsucht nach dem Idyll durchscheinen Ð viel
stŠrker wirkt heute sein deutliches Frauenbild (...). Diese unauffŠllig
stolzen Frauen und MŠdchen sind eins mit der Natur und sich selbst.
(...); ihre Gesten sind klar, nichts an ihnen ist bŸrgerlicher Konvention
oder einem modischen Schšnheitsideal verpflichtet.Ò 

Die heutige Rezeption der Kunst Otto Muellers fasst die von den
Kunstkritikern hervorgehobenen QualitŠtsmerkmale seiner Kunst zu-
sammen; so schreibt Bertram MŸller anlŠsslich der gro§en Otto
Mueller Retrospektive 2003 in Essen: ãSeine traumwandlerische
Kompositionsgabe zieht den Betrachter heftig in den Bann. Wie auf
den Bildern die nackten Kšrper unaufdringlich miteinander harmo-
nieren, wie sie auch farblich in die Natur eingebettet sind, wie aus
nur angedeuteten Gesichtern bereits kantige Charaktere wachsen,
all das zeugt von hšchster Kunst. Dem viel gepriesenen Ernst Ludwig
Kirchner steht Mueller, recht betrachtet, in nichts nach.Ò 

Hans-Peter Schwanke formuliert aus gleichem Anlass: ãDie farblich
und formale Verschmelzung seiner hageren Gestalten mit der freien
Natur Ÿberzeugen durch ungemein kompositorisches Geschick, das

anderen Expressionisten in nichts nachsteht. Die Befreiung der Malerei
vom rein Illustrativen machte ihn au§erdem zu einem Vater der
Moderne. Otto Muellers Bestreben, dem Ausdruck einer Sehnsucht
nach Frieden, nach Harmonie zwischen Mensch und Natur Nach-
druck zu verleihen, lassen seine Werke auch heute aktuell erscheinen.Ò 

Jens-Uwe Sommerschuh fasste 2003 nach einem Besuch der
MŸnchener Ausstellung als erste Station der Retrospektive sein Credo
wie folgt zusammen: ãDie verhaltene Kraft und die schillernde Sensi-
bilitŠt seiner Malerei erschlie§en sich nicht durch Einordnung in die
Kunstgeschichte. Keiner muss etwas Ÿber ihn wissen, um seine Bilder
genie§en und bewundern zu kšnnen.Ò 

Ulrike Lorenz sieht anlŠsslich der gro§en Retrospektive des druck-
graphischen Werkes 2006/2007 in Regensburg in diesem Schaf-
fensbereich des KŸnstlers: ãEin gro§er leichter Atem weht durch die
rhythmischen Choreographien karg bewegter Konturlinien und fein
differenzierter FarbflŠchen. Das lebendige BildgefŸge ist frei von
komplizierten Spekulationen, doch voller Nuancen und glŸckhafter
†berraschungen.Ò

Damit ist die QualitŠt in der Kunst Otto Muellers sowohl von seinen
Zeitgenossen als auch von der gegenwŠrtigen Kunstkritik in einer be-
stŠndigen WŸrdigung seines Werkes bestŠtigt worden. Seine Bilder
sind zeitlos und aktuell zugleich. Selten ist in der Kunst eine so Ÿber-
zeugende Einheit von Mensch und Natur erreicht worden. 

Dieses Ergebnis ãmit grš§tmšglicher EinfachheitÒ im Einsatz der
malerischen Mittel erzielt zu haben ist Ausdruck eines einzigartigen
kŸnstlerischen Persšnlichkeitsstils. 
Der Sammler
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Zwei MŠdchen, die eine halb im Gras liegend

ca. 1924, Farbkreide auf Papier, 51,8 x 68,5 cm
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Sitzende, von Blattwerk umgeben Ð helle Fassung

1923, Lithographie auf Japan-BŸtten, 41,4 x 33,5 cm 
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Am Ufer sitzendes MŠdchen Ð Sitzendes MŠdchen in Landschaft

1922-1926, Aquarell auf Lithographie auf Papier, 47,8 x 34,3 cm 
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Drei MŠdchen vor dem Spiegel

ca. 1922, Lithographie auf BŸtten, 48 x 36 cm 
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FŸnf gelbe Akte am Wasser Ð FŸnf MŠdchen am Strand Ð Nordsee Ð Badende MŠdchen

1921, Farblithographie in drei Farben auf BŸtten, 43 x 52 cm 
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Zwei MŠdchen mit Handspiegel (2)

ca. 1919, Lithographie auf Papier, 52,9 x 42,9 cm 
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MŠdchenakt vor dem Spiegel Ð Halbakt

1924, Lithographie auf BŸtten, 57 x 44,5 cm
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Drei MŠdchen im Profil Ð Drei MŠdchenkšpfe

1921, Lithographie auf BŸtten, 38,4 x 46,6 cm 
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Zwei MŠdchen Ð Halbakte Ð Russisches MŠdchenpaar

1920, Lithographie auf BŸtten, 53,5 x 42,5 cm 
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Zigeunerin im Profil

1926-1927, Aquarell und Farbkreide auf Farblithographie in drei Farben auf BŸtten, 56,5 x 43,2 cm 
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Zwei Zigeunerinnen Ð Zigeunermutter mit Tochter

1926-1927, Gouache auf Farblithographie in vier Farben auf BŸtten, 70 x 49,6 cm 
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Zwei Zigeunerkinder vor der HŸtte

1926-1927, Farblithographie in fŸnf Farben auf BŸtten, 69,7 x 50 cm
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Zwei ZigeunermŠdchen im Wohnraum

1926-1927, Farblithographie in drei Farben auf BŸtten, 70,3 x 50,2 cm
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Stehende Zigeunerin mit Kind auf dem Arm

1926-1927, Gouache und Farbkreide auf Farblithographie in vier Farben auf BŸtten, 70,7 x 50 cm
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Zigeunerin mit Kind vor dem Planwagen

1926-1927, Farblithographie in drei Farben auf BŸtten, 70,3 x 50,3 cm
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Lagernde Zigeunerfamilie mit Ziege

1926-1927, Farbkreide auf Farblithographie in vier Farben auf BŸtten, 70,2 x 50,3 cm 
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Zigeunerfamilie am Planwagen

1926-1927, Farbkreide auf Farblithographie in drei Farben auf BŸtten, 70,2 x 50,2 cm 
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Zigeunermadonna

1926-1927, Aquarell auf Farblithographie in drei Farben auf BŸtten, 70,5 x 50,2 cm 
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Muellers wohl bekanntestes Werk zum Thema der Zigeunerist die so
genannte Zigeunermappe, welche Anfang 1927 fertig wurde. Sie
steht in der Tradition der Mappenwerke und besteht aus neun BlŠttern,
die durch vier innere Deckelklappen geschŸtzt in loser Reihenfolge
in der Mappe lagen. Zuoberst befand sich ein Titelblatt. Auf den
Mappendeckel war ursprŸnglich das kleinste der BlŠtter, Die Zigeunerin
im Profil, kaschiert.  

Die Motive geben einen †berblick Ÿber Muellers Zigeunerthemen
zwischen 1925 und 1927. In den meisten FŠllen basieren die Motive
auf Zeichnungen und Fotographien, die er von seinen Reisen nach Un-
garn mitgebracht hatte. In der Regel bereitete er ein Thema durch eine
Zeichnung vor und fŸhrte es anschlie§end auch in Leimfarbe aus.
Ausnahmen bilden hier die Zigeunerfamilie vorm Planwagen, 
zu der nur zwei Vorzeichnungen existieren und Zwei Zigeunerinnen
Ð Zigeunermutter mit Tochter, von der nur diese eine Lithographie
bekannt ist. 

Dass Mueller sich seit 1925 intensiv mit den Darstellungen der
Zigeuner auseinandersetzte, geht aus den Briefen des Malers an seine
erste Frau Maschka hervor: ãIch bin sehr in Arbeit mit den farbigen
Lithos, die werden sehr schšn. Zwei hab ich schon fertig. Mu§ noch
sieben fŸr eine Mappe machen. Die Arbeit ist mir wieder ganz was
Neues. Wenn ich einige fertig habe, schicke ich Dir Probedrucke.Ò
Im Februar 1927 berichtet er dann von der Vollendung der Arbeit:

ãdie Mappen sind fertig und ich schicke Dir nŠchstens einige zu Ð
sehr bin ich jetzt wieder in der Bildermalerei und arbeite ganz
glŸcklich an den Zigeunerbildern.Ò

Ebenfalls im FrŸhjahr 1927 er wŠhnte das Februarheft des Kunst-
blattes zum ersten Mal die Zigeunermappe und druckte zwei der ins-
gesamt neun Lithographien ab. †ber ein Jahr spŠter, im Juni 1928,
schrieb der Kunsthistoriker Oskar SchŸrer Prag in den Schlesischen
Monatsheften: ãVor kurzem hat Otto Mueller bei Nierendorf eine
Mappe farbiger Lithographien erscheinen lassen unter dem Titel:
Zigeuner Ð 10 farbige Lithographien (sic!), Verlag: Galerie Neumann-
Nierendorf, Berlin, LŸtzowstr. 30.Ò Diese beiden Informationen fassen
im Prinzip die Geschichte des Portfolios zusammen. Danach findet
man keine ErwŠhnung der Mappe mehr. Obwohl Nier endorf am
Anfang als Herausgeber der Mappe vorgesehen war, druckte Mueller
alle Exemplare an der Akademie in Breslau. Der Erfolg, den Mueller
sich erhofft hatte, blieb aus. 

Von den sechzig gedruckten Mappen befanden sich 1931 noch
zwei signierte und 45 unsignierte Mappen sowie 15 einzelne Drucke
und 33 unfertige Vordrucke im Nachlass. Heute dagegen existieren
nur noch wenig komplette Mappen, die meisten setzen sich aus
signierten und mit Nachlass-Stempel versehenen BlŠttern zusammen. 
Tanja Pirsig

DIE ZIGEUNERMAPPE
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1874 16. Oktober: Karl Otto Mueller wird in Liebau
(Schlesien, heute: Lubawka/Polen) im Riesen-
gebirge als Sohn eines ehemaligen Offiziers und
Steuerbeamten geboren, der jedoch in Gšrlitz
(Sachsen) wohnt. Daher wachsen die Kinder bei
der Mutter und den Gro§eltern auf.

1882 Die Familie zieht zum Vater nach Gšrlitz, 
Otto besucht die Volksschule und das 
Gymnasium dort.

1890-94 Er absolviert eine Lithographenlehre in Gšrlitz.

1894-96 Studium an der Kunstakademie in Dresden. 

1898 Mueller beginnt ein Studium an der Kunstakademie
von MŸnchen. 

1899 Er verlŠ§t die Akademie, nachdem Franz von Stuck
ihn nicht in seine Klasse aufnimmt. ZunŠchst zieht er
nach Wolfratshausen bei MŸnchen, geht jedoch im
Herbst zurŸck nach Dresden, wo er Maria (genannt
Maschka) Mayerhofer kennenlernt.

1900 Mueller reist mit dem Dichter und Dramatiker
Gerhart Hauptmann und dessen 14-jŠhrigem Sohn
Ivo in die Schweiz und nach Italien. Den Rest des
Jahres lebt er relativ zurŸckgezogen an
verschiedenen Orten im Riesengebirge und 
bildet sich autodidaktisch weiter.

1904 Er Ÿbersiedelt nach Rockau bei Dresden, wo er
Paula Modersohn-Becker kennenlernt. 

1905 Heirat mit Maschka.

1906-07 Mueller hŠlt sich Ÿberwiegend bei dem Schriftsteller
Carl Hauptmann, dem Šlteren Bruder von Gerhart
Hauptmann, in Schreiberhau im Riesengebirge auf.

1908 †bersiedelung nach Berlin. Begegnung mit Wilhelm
Lehmbruck. Zunehmend wendet sich Mueller dem
Expressionismus zu. 

1909 Ausstellung in der Galerie Gurlitt in Berlin

1910 Nach der ZurŸckweisung durch die Jury der
ÔBerliner SecessionÕ nimmt Mueller an der
Ausstellung der ÔNeuen Berliner SecessionÕ teil.
Freundschaft mit Erich Heckel und Ernst Ludwig
Kirchner. Mueller nimmt als Gast an der Ausstellung
der KŸnstlergemeinschaft BrŸcke in Dresden teil,
wird im Jahr darauf Mitglied. 

1911 Aufenthalt mit Heckel und Kirchner an der Ostsee.
Reise nach Bšhmen und Prag mit Kirchner. Im
Sommer gemeinsames Arbeiten mit Heckel und
Kirchner an den Moritzburger Seen.

1912 Mueller nimmt an mehreren Ausstellungen des
Blauen Reiter teil. Die BrŸcke-KŸnstler stellen bei
Gurlitt in Berlin aus.

1913 Die BrŸcke lšst sich auf, aber Mueller bleibt Heckel
und Kirchner weiterhin freundschaftlich verbunden,
er und Maschka besuchen Kirchner auf Fehmarn. 

1916-18 Mueller nimmt als Soldat zuerst aktiv am Ersten
Weltkrieg teil, wird dann als Zeichner in der
Luftschiffahrtsabteilung in Berlin eingesetzt.

BIOGRAPHIE
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Selbstbildnis nach links (1)

1920, Lithographie auf Papier, ca. 51 x 41,5 cm 
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Sitzende und Badende mit Baum

1914-1918, Aquarell auf Lithographie auf Papier, 58,2 x 43,5 cm 
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1919 In Berlin wird er Mitglied des ÔArbeitsrats fŸr KunstÕ.
Die auf Initiative von Heckel, KŠthe Kollwitz, Bruno
Taut, Walter Gropius und Karl Schmidt-Rottluff
gegrŸndete KŸnstlervereinigung wendet sich gegen
die Historienmalerei des Kaiserreichs und hat die
Zielsetzung, der breiten Bevšlkerung die aktuellen
Entwicklungen und Tendenzen in der Architektur und
Kunst nahe zu bringen. Die KŸnstler versuchen, die
Ziele der Novemberrevolution auf die Kunst zu
Ÿbertragen. 
Erste Einzelausstellung in der Galerie Paul Cassirer
in Berlin. 
Berufung an die Kunstakademie Breslau. Mueller
trennt sich von seiner Frau, lernt Irene Altmann
kennen.

1919-30 Mueller ist Professor an der Kunstakademie Breslau
(heute: Wroclaw/Polen). 

1921 Scheidung von Maschka und Trennung von 
Irene Altmann.

1922 Heirat mit Elsbeth LŸbke.

1924 Mueller unternimmt seine erste Reise nach
SŸdosteuropa, reist nach Sarajewo, Dubrovnik 
und Split.

1925 Geburt des Sohnes Josef. Mueller reist nach
Ungarn.

1927 Die Zigeuner-Mappe, eine Folge farbiger
Lithographien, entsteht. Mueller trennt sich von
seiner Frau Elsbeth. Er reist nach RumŠnien 
und Ungarn.

1928 Mit seiner neuen GefŠhrtin, Elfriede Timm, reist
Mueller nach Paris, dann Ÿber MŸnchen und
Passau nach Bulgarien.

1929 Reise nach Bulgarien und Ungarn, im Winter
gemeinsam mit Heckel Aufenthalt im Riesengebirge.

1930 Nach einer Reise nach Dalmatien begibt sich
Mueller zu einem Kuraufenthalt nach Bad
Salzbrunn. Er heiratet Elfriede Timm. Am 
24. September stirbt Otto Mueller in der
Lungenheilanstalt Obernigk bei Breslau. 

1937 Die Nationalsozialisten beschlagnahmen 357
seiner Werke aus deutschen Museen. 
Seine Bilder gelten als ÔEntartete KunstÕ. 
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4 Zigeuner madonna
Lithographie auf BŸtten, Schwarzdruck, 1926-1927
69 ,1 x 50,3 cm Darstellung / 69 ,1 x 51,5 cm Blattgrš§e
signiert seitlich unten links
Karsch 168/A

6 Badeszene mit JŸngling und zwei MŠdchen (1)
Lithographie auf Kupferdruckpapier, 1914
32,6 x 43,3 cm Darstellung / 37,8 x 48,9 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts, rŸckseitig Stempel von Ferdinand Mšller 
Eines von zwei bekannten Exemplaren (von ca. 5 gedruckten)
Karsch 49

7 Zwei MŠdchen mit gegabeltem Baum
Lithographie auf Kupferdruckpapier, 1914-1918
32,6 x 43,3 cm Darstellung / 38 x 53,5 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts, bezeichnet ÔAm StrandÕ unten links 
Eines von zwei bekannten Exemplaren (von ca. 5 gedruckten)
Karsch 59

9 Selbstbildnis mit Gitar re Ð Selbstbildnis als Zigeuner
…l auf Leinwand, 1903/ 1904, 76 x 65 cm
LŸttichau/Pirsig 31
Provenienz
Paul Kother (Geschenk von Otto Mueller, 1904)
Gerd Rosen, Berlin 
Privatsammlung (bis 1998)
Ausstellungen
Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung, MŸnchen; Museum Folkwang,
Essen, 2003.Otto Mueller Eine Retrospektive. Farbtafel 3

10 Stehender weiblicher Akt zwischen BŠumen
Aquarell, Gouache und Farbkreide auf Papier, ca. 1927
67,5 x 52,5 cm, signier t unten rechts
LŸttichau/Pirsig 302

11 Zwei weibliche Akte am Baum
Aquarell und Gouache auf Papier, ca. 1925, 68,5 x 52,5 cm
signiert seitlich unten rechts
LŸttichau/Pirsig 343
Provenienz
Stuttgarter Kunstkabinett (1950)
Galerie Wilhelm Grosshennig, DŸsseldorf
Privatsammlung, Oberbayern
Galerie Nierendorf, Berlin

13 MŠdchen mit grŸnem Schal
Leimfarbe auf Rupfen, ca. 1928, 168 x 60 cm

12 ander e Seite: Stehender MŠdchenakt
LŸttichau/Pirsig 436
Provenienz
Sammlung Troeger, Freiburg
Sammlung Prof. Stein, Hohenrath
Ausstellungen
Berlin 1932-33. Mappenwerk: Alfred Hess, dem Freunde deutscher
Kunst zum GedŠchtnis, Nr. 46
Galerie Thomas, MŸnchen 1978. Otto Mueller, Bilder, Aquarelle,
Kreiden, Lithographien, Nr. 67 mit Abb. 
Galerie Thomas, MŸnchen 1988. Otto Mueller, A 11 Art Forum
Thomas, S. 55, Abb. 
Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung, MŸnchen; Museum Folkwang,
Essen, 2003, Otto Mueller Eine Retrospektive. Farbtafel 178
Literatur
Ketterer, W olfgang. 2. Auktion. MŸnchen 1969, Nr . 948 mit Abb. 
von LŸttichau, M.-A. Otto Mueller. Kšln 1993, S. 120, Farbtafel 24

15 Badendes MŠdchen am W aldsee 

Ð Sitzender MŠdchenakt am W asser
Aquarell, Gouache, Kreide und Tusche auf Papier, 1925
52,3 x 67,9 cm, signier t unten rechts
LŸttichau/Pirsig 840
Provenienz
Sammlung Dr. Josef Haubrich, Kšln
Galerie Ludorff, DŸsseldorf (1992)

16 Teichlandschaft Ð Badende am schwar zen W asser
Aquarell, Deckfarben, Tusche und Farbkreide auf Papier
1927, 52 x 68 cm, signier t unten links
LŸttichau/Pirsig 345
Das Werk entstand in RumŠnien.
Provenienz
Galerie Nierendorf, Berlin

17 Zwei sitzende Akte Ð Zwei Sitzende
Farbkreide auf brŠunlichem, genarbtem Velin, ca. 1925
52 x 69 cm, signiert unten rechts
LŸttichau/Pirsig 526
Provenienz
Maschka Mueller, Berlin

LISTE DER ABGEBILDETEN WERKE

Die W erkver zeichnisangaben beziehen sich auf:

Mario-Andr eas von LŸttichau und T anja Pirsig. 
Otto Mueller W erkver zeichnis der GemŠlde und
Zeichnungen, CD 2003, zit. Ausgabe 04/2007.

Florian Karsch. Otto Mueller Ð zum hunder tsten
Gebur tstag, Das graphische Gesamtwerk. Berlin 1974.



19 Haus mit Sonnenblume
Leimfarbe auf Rupfen, ca. 1927, 119,5 x 87,5 cm
monogrammiert unten links

23 ander e Seite: Akt zwischen Klippen 
Ð Sitzender Akt zwischen Klippen, ca. 1924
LŸttichau/Pirsig 421
Provenienz
Elfriede Gauger, Oberhausen/MŸlheim
Ausstellungen
Galerie Ferdinand Mšller, Berlin 1934. Otto Mueller, Aus Anla§ des
sechzigsten Geburtstages. Nr. 11 
StŠdtisches Kunstmuseum, Duisburg 1957. Otto Mueller. Nr. 37
W ilhelm-Lehmbruck Museum, Duisburg 1967-1972. Dauerleihgabe
Museum MŸhlheim, MŸhlheim 1973-75. Leihgabe
StŠdtisches Museum, MŸlheim 1974. Otto Mueller, Eine Ausstellung
von GemŠlden, Zeichnungen und Druckgraphik aus Privatbesitz und
šffentlichen Sammlungen. Nr. 6, S. 19, Abb. 
Galerie Thomas, MŸnchen 1978. Otto Mueller, Bilder, Aquarelle,
Kreiden, Lithographien. Nr. 40 mit Farbabb.
WŸrttembergischer Kunstverein, Stuttgart 1986. KŸnstler in
Deutschland, Individualismus und Tradition. S. 112, Abb. 
Galerie Thomas, MŸnchen 1985. Expressionismus, Klassische
Moderne. Nr. 41 und 42 mit Farbabb.
Galerie Thomas, MŸnchen 1988. Otto Mueller, A 11 Art Forum
Thomas. S.42-44, Abb.
Literatur
Aust, B.A. Otto Mueller, Eine Monographie in Bildern. Breslau 1925
(nicht erschienen), S. 13 mit Abb. 
Villa Grisebach. Zeitspiegel I. Berlin 1986, S. 88 mit Farbtafel
LŸttichau von, M.-A. Otto Mueller. Kšln 1993, S. 119 mit Farbtafel 23
Wolf, D.P. Die Kunst Otto Muellers aus der Sicht eines Sammlers.
MŸnchen 2003, S. 172 mit Abb.

20 HŸtte mit Sonnenblume
Farbkreide auf Papier, ca. 1927, 50 x 35,3 cm
rŸckseitig Nachla§-Stempel und Signatur von Erich Heckel
Vorzeichnung zu dem GemŠlde Haus mit Sonnenblume,
LŸttichau/Pirsig 421
Das Werk ist in die Neuauflage des Werkverzeichnises
aufgenommen worden, die im FrŸhjahr 2008 erscheint
Provenienz
Nachla§ Otto Mueller 
Ausstellungen
Galerie Nierendorf, Berlin 1991. 479 W erke von 47 KŸnstlern des
20. Jahrhunderts. Nr. 319 mit Abb.

24 Zwei MŠdchen im W aldteich
Aquarell auf Lithographie auf dŸnnem Kupferdruckpapier, ca. 1919
43,2 x 54 cm Darstellung / 52,2 x 62 ,1 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts und unten links, numeriert 4/ 10 unten rechts
Die Lithographie ist eines von vier bekannten Exemplaren 
(von ca.10 gedruckten)
Karsch 71, handkoloriert

25 Auf dem Sofa liegender Akt
Aquarell und Bleistift auf Papier, ca. 1925, 46 x 59 cm
signiert unten rechts
LŸttichau/Pirsig 602
Provenienz
Dom Galerie, Kšln
Galerie Nierendorf, Berlin
Galerie Ludorff, DŸsseldorf (1992)

27 Zigeunerin mit Kind
Gouache und Tusche auf Papier, ca. 1926, 66,5 x 49,5 cm
signiert unten Mitte
LŸttichau/Pirsig 414
Provenienz
Privatsammlung

29 MŠdchenkopf Ð Bildnis Ir ene Altmann
Lithographie auf Papier, 1921-1922
39,2 x 28,8 cm Darstellung / 50,2 x 37,6 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts. Einer von ca. 20 ungezŠhlten VorabzŸgen des
KŸnstlers vor der Verlagsauflage von 30 Exemplaren
Karsch 139 a

31 Liebespaar Ð Sitzendes Zigeuner -Liebespaar
Leimfarbe und Mischtechnik auf Rupfen, ca. 1920
119 x 93,5 cm, monogrammiert oben links 

33 ander e Seite: Dr ei MŠdchenakte vor dem Spiegel
LŸttichau/Pirsig 209
Provenienz
RŸdiger Graf von der Goltz, DŸsseldorf
Galerie Thomas, MŸnchen 
Ausstellungen
Galerie GŸnther Franke, MŸnchen 1952. Otto Mueller. 
Kunsthalle DŸsseldorf, DŸsseldorf 1961. DŸsseldorfer Kaufleute
sammeln moderne Kunst, 125 Jahre Industrie- und Handelskammer zu
DŸsseldorf. Nr. 17
Kestner Gesellschaft, Hannover 1956. Otto Mueller. Nr. 37a 
Kunsthalle Bremen, Bremen 1956. Otto Mueller. Nr. 43
Marlborough Gallery, London 1959. Ar t in Revolt. S. 47
Palazzo Strozzi, Florenz 1964. Mostra dellÕ Espressionismo. Abb.
Tafel 178
Ruhrfestspiel StŠdtische Kunsthalle, Recklinghausen 1966. Variationen.
Nr. 173, Abb. 
Galerie Thomas, MŸnchen 1988. W erke aus der Sammlung
Rheingarten und anderen Privatsammlungen. Farbabb.
Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung, MŸnchen; Museum Folkwang,
Essen, 2003. Otto Mueller Eine Retrospektive. Farbtafel 54
Literatur
Buchheim, L.-G.Leben und Werk. Feldafing 1963. Nr . 40, S. 117 mit Abb.
AufwŠrts. AufwŠrts 7. Kšln 1966. 19. Jahrgang mit Abb.
Kornfeld und Klipstein. Die Jahre 1864-1977 . Bern1977. Nr . 55 mit Abb. 
LŸttichau, von M.-A. Otto Mueller. Kšln 1993. S. 113 mit Farbtafel 17
Pirsig, T. Otto Mueller, Zigeuneramulett im Selbstbildnis Ð eine These,
in: Die Weltkunst, 71. Jahrgang,Nr. 6. S. 1009-1011 mit Abb. 
Pirsig, T. Otto Mueller: Mythos und Wahrheit, in: Katalog der
Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung. Otto Mueller Eine Retrospektive.
MŸnchen 2003. S. 131 mit Abb. und Farbtafel 54
Wolf, D.-P. Die Kunst Otto Muellers aus der Sicht eines Sammlers, in:
Katalog der Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung. Otto Mueller Eine
Retrospektive. MŸnchen 2003. S.172 mit Abb. und Farbtafel 54

83



34 Liebespaar unter BŠumen
Lithographie auf Kupferdruckpapier, ca. 1909
43,3 x 32,6 cm Darstellung / 50,2 x 38 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts 
Eines von drei bekannten Exemplaren (von ca. 8 gedruckten)
Karsch 13

35 Zigeuner -Liebespaar (2) Ð Zigeunerpaar
Lithographie auf Papier, 1921-1922
39,2 x 28,8 cm Darstellung / 52,9 x 41,2 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts. Einer von ca. 20 ungezŠhlten VorabzŸgen 
des KŸnstlers vor der Auflage von 30 Exemplaren fŸr den Verlag
Karsch 142 a

37 Sitzende im hohen Gras
Aquarell und Farbkreide auf Papier, ca. 1923, 52,5 x 68,5 cm
LŸttichau/Pirsig 471
Provenienz
Galerie Nierendorf, Berlin

39 Russisches Bauer nhaus
Leimfarbe und Tempera auf Malpappe, ca. 1918, 48,5 x 64 cm
rŸckseitig bezeichnet ÔN:III Russisches Bauernhaus Preis 4500 MÕ
LŸttichau/Pirsig 366
Provenienz
Galerie Alex Všmel, DŸsseldorf 
Sammlung Buller, Duisburg (um 1933-1977) 
Kunsthandel Ewald Rathke, Frankfurt 
Literatur
Decker, M. Gestaltungselemente im Bildwerk von Otto Mueller.
Dortmund 1993, S. 193, Abb.

40 Zwei HŸtten im Dor f
Farbkreide auf Papier, ca. 1929, 35 x 50 cm
rŸckseitig Nachla§-Stempel und Signatur von Erich Heckel
LŸttichau/Pirsig 396
Provenienz
Nachla§ Otto Mueller
Ausstellungen
Galerie Nierendorf, Berlin 1968. Otto Mueller. Nr. 38 mit Abb. 
Galerie Nierendorf, Berlin 1991. 479 W erke von 47 KŸnstlern des
20. Jahrhunderts. Nr. 391 mit Abb.

40 Sonnenblume vor Zigeuner hŸtte
Farbkreide auf Papier, ca. 1927, 50,3 x 69,3 cm
rŸckseitig Nachla§-Stempel und Signatur von Erich Heckel 
sowie bezeichnet ÔFrau an der HŸtte, KreideÕ
LŸttichau/Pirsig 400
Provenienz
Nachla§ Otto Mueller
Ausstellungen
Galerie Nierendorf, Berlin 1968.Otto Mueller, KunstblŠtter der
Galerie Nierendorf 15. Nr . 36 mit Abb. 
Galerie Nierendorf, Berlin 1991. 479 W erke von 47 KŸnstlern des
20. Jahrhunderts. Nr. 315 mit Abb.

41 Zigeunerin vor m Dor f Ð Russland
Aquarell und Farbkreide auf Papier, ca. 1918, 24,4 x 31,2 cm
signiert auf dem Original-Passepartout unten rechts
LŸttichau/Pirsig 363
Provenienz
Galerie Nierendorf, Berlin

42 Stehendes Liebespaar Ð klein
Farbkreide auf Lithographie auf festem BŸtten
ca. 1919, 22 x 17 cm Darstellung / 35,5 x 27 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts
Eines von vier bekannten Exemplaren (von ca. 12 gedruckten)
Karsch 78, handkoloriert

43 Paar am T isch Ð Selbstbildnis mit Maschka 

Ð Absinthtrinkerin
Farblithographie in zwei Farben auf Kupferdruckpapier, 1922-1925
39 x 29,5 cm Darstellung / 54 x 44,5 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts, numeriert 9/60 unten links
Eines von 60 numerierten Exemplaren, es handelt sich um das im
Werkverzeichnis von Karsch beschriebene Blatt
Karsch 155/III b
Provenienz
Josef Mueller

45 Olympia Ð Sitzender RŸckenakt in den DŸnen
Aquarell und Farbkreide auf Lithographie auf MaschinenbŸtten
1924, 43,8 x 32,6 cm Darstellung / 59 x 45,9 cm Blattgrš§e
signiert und bezeichnet unten rechts
Die Lithographie ist einer von ca. 12 VorabzŸgen des KŸnstlers vor
der Verlagsauflage von 10 Exemplaren.
Karsch 137, handkoloriert

46 Zirkuspaar Ð V arietŽ
Farbkreide und Aquarell auf Lithographie auf Kupferdruckpapier
1920-1921
26,5 x 19 cm Darstellung / 40,8 x 30,8 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts
Die Lithographie ist eines von 100 ungezŠhlten Exemplaren.
Karsch 113 c, handkoloriert

47 Waldlandschaft
Farblithographie auf Kupferdruckpapier, ca. 1924
25 x 17 cm Darstellung / 41 x 27 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts. Eines von ca. 60 ungezŠhlten Exemplaren
Karsch 152

48 Potsdamer Kunstsommer 192 1 Ð Gr o§e Sitzende
Holzschnitt auf Kupferdruckpapier, 1921/ 1968
95,2 x 69,3 cm Darstellung / 106,2 x 77,8 cm Blattgrš§e
Karsch 6
Plakat zur Ausstellung im OraniengebŠude des Parks von Sanssouci. 
Da kein einziges Exemplar der Erstauflage von 1921 bekannt war,
hat der Sohn des KŸnstlers, Josef Mueller, der zu diesem Zeitpunkt
noch im Besitz des Original-Holzstockes (siehe S. 49) war, die
Graphik 1968 in 25 Exemplaren neu aufgelegt.
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49 Potsdamer Kunstsommer 1921
Holzstock, 1921, 95,4 x 69,5 cm
Original-Druckstock des Plakates (siehe S. 48, Karsch 6) zur
Ausstellung im OrangeriegebŠude des Parks von Sanssouci.
Provenienz
Josef Mueller

50 Zigeunerkind im Dor f
Farblithographie in vier Farben auf gelblichem BŸtten, 1925-1927
42 x 27 cm Darstellung / 50,5 x 35 cm Blattgrš§e
Eines von drei bekannten Exemplaren (von ca.10 gedruckten)
Karsch 159/III A

51 Zwei Badende am Bach
Farblithographie in drei Farben auf Kupferdruckpapier, ca. 1922
25 x 17 cm Darstellung / 41 x 27 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts
Eines von vier bekannten Exemplaren (von ca.15 gedruckten)
Karsch 151

52 Titelblatt Ð Otto Mueller Ð fŸr J.B. Neumann-Mappe
Lithographie auf Simili-Japanpapier, 1922
49 x 37,5 cm mit Schrift / 59 x 46 cm Blattgrš§e
rŸckseitig Nachla§-Stempel und Signatur von Erich Heckel. Einer von
ca. 20 ungezŠhlten VorabzŸgen fŸr den KŸnstler, au§erhalb der
Verlagsauflage von 30, auf den Mappendeckel kaschierten, Exemplaren
Karsch 138 a

53 MŠdchen zwischen Blattpflanzen
Holzschnitt auf Kupferdruckpapier, 1912
28 x 37,5 cm Darstellung / 36,3 x 48 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts, handschriftliche OM-Nr. 38 unten links 
Eines von ca. 10 ungezŠhlten Exemplaren auf verschiedenen
Papieren vor der Auflage von 100 Ex., seltener FrŸhdruck, es handelt
sich um das im Werkverzeichnis von Karsch beschriebene Blatt
Karsch 3/I

53 Knabe zwischen Blattpflanzen
Holzschnitt auf Kupferdruckpapier, 1912 
28 x 37,5 cm / 36,3 x 48 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts, handschriftliche OM-Nr. 39 unten links
Eines von ca.10 ungezŠhlten Exemplaren auf verschiedenen
Papieren, seltener FrŸhdruck, es handelt sich um das im
Werkverzeichnis von Karsch beschriebene Blatt
Karsch 2/I

54 Olympia Ð Sitzender RŸckenakt in den DŸnen
Lithographie auf MaschinenbŸtten, 1924
43,8 x 32,6 cm Darstellung / 61,5 x 46 cm Blattgrš§e
Einer von ca. 12 VorabzŸgen des KŸnstlers vor der Verlagsauflage
von 10 Exemplaren
Karsch 137 a

57 Zwei MŠdchen, die eine halb im Gras liegend
Farbkreide auf Papier, ca. 1924, 51,8 x 68,5 cm
signiert unten rechts, bezeichnet ÔK780Õ unten links
LŸttichau/Pirsig 525

58 Sitzende, von Blattwerk umgeben Ð helle Fassung
Lithographie auf Japan-BŸtten, 1923
30,3 x 21 cm Darstellung / 41,4 x 33,5 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts
Eines von ungezŠhlten, gemŠ§ Verlagsangabe 127 Exemplaren
Karsch 115/I

59 Am Ufer sitzendes MŠdchen 
Ð Sitzendes MŠdchen in Landschaft
Aquarell auf Lithographie auf Kupferdruckpapier, 1922-1926
37 x 26,2 cm Darstellung / 47,8 x 34,3 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts, numeriert 97/ 100 unten links
bezeichnet ÔhandcoloriertÕ unten Mitte. Die Lithographie ist eines von
100 numerierten und monogrammierten Exemplaren
Karsch 116, handkoloriert

60 Dr ei MŠdchen vor dem Spiegel
Lithographie auf BŸttenpapier, ca. 1922
35,2 x 25,5 cm Darstellung / 48 x 36 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts, numeriert 28/50 unten r echts
Eines von 50 numerierten Exemplaren
Karsch 124

61 FŸnf gelbe Akte am W asser Ð FŸnf MŠdchen am Strand

Ð Nor dsee Ð Badende MŠdchen
Farblithographie in drei Farben auf BŸtten, 1921
33,5 x 44 cm Darstellung  43 x 52 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts. Einer von ca. 30 ungezŠhlten VorabzŸgen 
des KŸnstlers vor der Verlagsauflage von ca. 125 Exemplaren
Karsch 156 b

62 Zwei MŠdchen mit Handspiegel (2)
Lithographie auf Kupferdruckpapier, ca. 1919
41,9 x 31 cm Darstellung / 52,9 x 42,9 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts. Einziges bekanntes Exemplar (von ca. 3 gedruckten)
Karsch 89 A

63 MŠdchenakt vor dem Spiegel Ð Halbakt
Lithographie auf BŸttenpapier, 1924
39 x 29 cm Darstellung / 57 x 44,5 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts. Einer von ca. 20 ungezŠhlten VorabzŸgen 
fŸr den KŸnstler, au§erhalb der Verlagsauflage von 40 Exemplaren
Karsch 132 a

64 Dr ei MŠdchen im Pr ofil Ð Dr ei MŠdchenkšpfe
Lithographie auf MaschinenbŸtten, 1921
29 x 39 cm Darstellung / 38,4 x 46,6 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts, rŸckseitig Nachla§-Stempel ÔProf. O. Mueller
BreslauÕ. Eines von 100 ungezŠhlten signierten Exemplaren
Karsch 111 b

65 Zwei MŠdchen Ð Halbakte Ð Russisches MŠdchenpaar
Lithographie auf BŸttenpapier, 1920
43,7 x 34,4 cm Darstellung / 53,5 x 42,5 cm Blattgrš§e
monogrammiert unten rechts 
Eines von ca. 60 ungezŠhlten und monogrammierten Exemplaren
Karsch 121 b
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66-77  Zigeuner mappe

67 Zigeunerin im Pr ofil 
Aquarell und Farbkreide auf Farblithographie in drei Farben auf
gelbem MaschinenbŸtten, 1926-1927
54,2 x 42,7 cm Darstellung/56,5 x 43,2 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts. Eines von 60 ungezŠhlten Exemplaren
Karsch 160
Literatur
Karsch, Florian. Otto Mueller Ð zum hundertsten Geburtstag, Das
graphische Gesamtwerk. Berlin 1974. Nr .160 mit Farbabb.

68 Zwei Zigeunerinnen Ð Zigeuner mutter mit T ochter
Gouache auf Farblithographie in vier Farben auf MaschinenbŸtten,
1926-1927
70 x 49,6 cm Darstellung / 70 x 49,6 cm Blattgrš§e
rŸckseitig Nachla§-Stempel und Signatur von Erich Heckel
Eines von 60 ungezŠhlten Exemplaren
Karsch 161/II

69 Zwei Zigeunerkinder vor der HŸtte
Farblithographie in fŸnf Farben auf MaschinenbŸtten, 1926-1927
69,5 x 50 cm Darstellung / 69,7 x 50 cm Blattgrš§e
signiert seitlich unten links. Eines von 60 ungezŠhlten Exemplaren
Karsch 162/III

70 Zwei Zigeuner mŠdchen im W ohnraum
Farblithographie in drei Farben auf MaschinenbŸtten, 1926-1927
70 x 50,2 cm Darstellung / 70,3 x 50,2 cm Blattgrš§e
rŸckseitig Nachla§-Stempel und Signatur von Erich Heckel
Eines von 60 ungezŠhlten Exemplaren
Karsch 163/III

71 Stehende Zigeunerin mit Kind auf dem Ar m
Gouache und Farbkreide auf Farblithographie in vier Farben auf
MaschinenbŸtten, 1926-1927
69 x 50 cm Darstellung / 70,7 x 50 cm Blattgrš§e
rŸckseitig Nachla§-Stempel und Signatur von Erich Heckel
Eines von 60 ungezŠhlten Exemplaren
Karsch 164/I

72 Zigeunerin mit Kind vor dem Planwagen
Farblithographie in drei Farben auf MaschinenbŸtten, 1926-1927
69,7 x 50,3 cm Darstellung / 70,3 x 50,3 cm Blattgrš§e
rŸckseitig Nachla§-Stempel und Signatur von Erich Heckel
Eines von 60 ungezŠhlten Exemplaren
Karsch 165

73 Lager nde Zigeuner familie mit Ziege
Farbkreide auf Farblithographie in vier Farben auf MaschinenbŸtten
1926-1927, 70,2 x 50,3 cm Darstellung / 70,2 x 50,3 cm Blattgrš§e
signiert unten links, Signatur mit Farbkreide akzentuiert
Eines von 60 ungezŠhlten Exemplaren
Karsch 166/IV

74 Zigeuner familie am Planwagen
Farbkreide auf Farblithographie in drei Farben auf MaschinenbŸtten,
1926-1927, 69,7 x 50,2 cm Darstellung / 70,2 x 50,2 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts. Eines von 60 ungezŠhlten Exemplaren
Karsch 167/III

75 Zigeuner madonna
Aquarell auf Farblithographie in drei Farben auf MaschinenbŸtten,
1926-1927, 70 x 50,2 cm Darstellung / 70,5 x 50,2 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts. Eines von 60 ungezŠhlten Exemplaren
Karsch 168

79 Selbstbildnis nach links (1)
Lithographie auf Papier, 1920
40,3 x 29 cm Darstellung / ca. 51 x 41,5 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts, bezeichnet Ô60 mÕ unten links, mit gestempelter
OM-Nr. 28 unten Mitte. Eines von ca. 20 ungezŠhlten Exemplaren
Karsch 118

80 Sitzende und Badende mit Baum
Aquarell auf Lithographie auf Kupferdruckpapier, 1914-1918
43,3 x 32,6 cm Darstellung / 58,2 x 43,5 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts. Die Lithographie ist eines von vier bekannten
Exemplaren (von ca.10 gedruckten)
Karsch 56, handkoloriert

Nicht abgebildete W erke der Ausstellung:

Dr ei BŠume am W asser
Schwarze Fettkreide auf BŸtten, ca. 1925
69,5 x 51,5 cm
betitelt unten Mitte
LŸttichau/Pirsig 901

Sitzender MŠnnerakt
Farbkreide auf Papier, ca. 1928, 68,2 x 50,7 cm
rŸckseitig Nachla§-Stempel und Signatur von Erich Heckel
LŸttichau/Pirsig 606
Provenienz
Nachla§ Otto Mueller
Galerie Nierendorf, Berlin 
Ausstellungen
Galerie Nierendorf, Berlin 1991. 479 W erke von 47 KŸnstlern des 
20. Jahrhunderts. Nr. 386 mit Abb.

Zwei Figur en am W aldbach (2) Ð W aldlandschaft
Lithographie auf BŸtten, 1921-1922
29,7 x 39,3 cm Darstellung / 44,2 x 56 cm Blattgrš§e
signiert unten rechts, numeriert XXVIII / XXX unten links. Eines von 
30 numerierten Exemplaren, Blatt Nr. 7 der J.B. Neumann-Mappe
Karsch 145 b

Zwei MŠdchenakte an einen Stein gelehnt
Bleistift auf Papier, ca. 1926, 59,3 x 46 cm
rŸckseitig Nachla§-Stempel und Signatur von Erich Heckel
LŸttichau/Pirsig 732
Provenienz
Nachlass Otto Mueller
Ausstellungen
Galerie Ketterer, MŸnchen 1966. Eršffnungsausstellung. Nr. 2555, S. 52, Abb.
Literatur
Ketterer, W. Nachtrag zu Lagerkatalog 31. MŸnchen. Nr. 1861, S. 23, Abb.
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